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Musique et Musicologie / Parcours Recherche, pratique et
création en musiques médiévales

Développer des compétences approfondies en musiques médiévales en s’appuyant sur
Pinteractivité des approches pratiques et théoriques, ouvrant vers les champs de la
musicologie et de la recherche-création.

Ce parcours de master, partenarisé avec le Centre international de musiques médiévales et le conservatoire
a rayonnement régional de Montpellier, a pour objectif la constitution d’une solide culture musicale et
musicologique, de compétences de chercheur et de musicien ainsi que l'acquisition d’une démarche
critique.

En fin d’année, les étudiants doivent a la fois soutenir un mémoire de recherche scientifique et présenter
des propositions artistiques individuelles et collectives pour valider les cursus de master 1 et 2.

MUSICOLOGIE ET RECHERCHE-CREATION
L’interactivité est au cceur des pratiques de transmission et des enjeux d”acquisition de connaissances, de
compétences et de savoir-faire. Elle irrigue et relie les différentes approches du fait musical médiéval selon
les modalités de la recherche, de la pratique et de la création.

» RECHERCHE
La recherche musicologique, abordée dans son champ spécifique, est également nourrie d’autres domaines
de la pensée tels I’histoire, la sociologie, I'anthropologie, la systémique, 'ethno-scénologie... Au plan de la
médiévistique musicale, 'accent est porté sur la conception modale de ces musiques, tant du point de vue
des échelles non tempérées que du rythme et de la compréhension non harmonique de la polyphonie.

> PRATIQUE
Une diversité de corpus médiévaux sont abordés, ouvrant le champ de la pratique a différents registres et
problématiques. L’approche des corpus est avant tout vocale (vocalité traditionnelle bienvenue) tout en
intégrant le travail instrumental et se fait directement sur les facsimile des manuscrits pour questionner les
différentes notations. La pratique s’¢largit a Iarchéo-lutherie, en résonance avec la recherche
organologique.

» CREATION
Un projet annuel de création par les étudiants, accompagné par une équipe de professionnels, permet
d’aborder concrétement les processus et démarches de création. La conception et la fabrication d’une
forme spectaculaire permet aux étudiants de se confronter individuellement et collectivement aux enjeux
et aux problématiques de la direction artistique et administrative d’un projet artistique professionnel. Ce
projet donne lieu a des représentations publiques notamment dans le cadre du festival Les Marteaux de
Gellone.

SAVOIR-FAIRE ET COMPETENCES
e Acquérir les outils et les méthodes de la recherche en musicologie
e Acquérir les compétences d’interpréte-chercheur spécifiques a ces corpus musicaux
e Sinscrire dans un processus de recherche-création

e Comprendre l'environnement, l'organisation et le fonctionnement des milieux culturels et
artistiques

e Développer des capacités d’analyse, de création et une réflexion critique
e Acquérir une réelle capacité rédactionnelle

PROFESSIONNELS INVITES
Caractéristique forte de ce parcours de Master, les cours sont animés par des artistes-chercheurs,
spécialistes des corpus qu’ils transmettent, et des artisans-chercheurs (archéo-luthiers).
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Cette posture se définit par une triangulation entre trois modalités de recherche qui se complétent :
® une recherche personnelle autour d’enjeux musicaux et musicologiques
* une recherche en dialogue avec des chercheurs universitaires
* Jamise en jeu de cette recherche en interaction avec les étudiants dans le cadre de la formation

POURSUITE D’ETUDES

L’obtention du parcours de Master Recherche, pratique et création en musiques médiévales permet I'inscription en
thése de doctorat des Arts spécialité Musicologie (selon dispositions de ’Ecole Doctorale d’accueil).

Les étudiants peuvent aussi s’inscrire a la préparation du concours de 'agrégation.

FINALITES PROFESSIONNELLES
Suivant le profil initial des étudiant.es :
® Les carrieres de chanteur ou d’instrumentiste comme soliste ou au sein d’ensembles spécialisés
® Les métiers de la recherche
® Les concours de la fonction publique (filiére culturelle et enseignement)
* Les métiers de la médiation culturelle et du patrimoine musical (bibliotheques, médiatheques,
* musées...)
* Les métiers de la musique (promotion, diffusion, production, création artistique, programmation,
critique...)

Toutes les informations sur le CIMM : http://cimmducielauxmarges.org


http://cimmducielauxmarges.org/

Master 1

Vo.lume ECTS
Semestre 1 horaire total

L (= coeff)

étudiant
TVi4AMUM Epistémologie et mémoire 40 12
TW151MUM |Méthodologie 20 3
TW142MUM |Performance 1 et Pré-mémoire 20 9
TViiMuM Recherche et pratique 80 9
TW111MUM |Musiques au Moyen Age 1 20 3
TW112MUM |Animation de la recherche 20 1
TW113MUM |Poésie lyrique 20 2
TW114MUM |Didactique instr. ou vocale (cours, master-classes, stage) 20 3
TVi2MUM Professionnalisation 62 4
TW121MUM |Recherche-création (processus participatif et spectaculaire / Stage) 20 1
TW131DPC Créer son association 9 1
TW123MUM |Langues patrimoniales 13 1
TW124MUM |Instruments médiévaux 20 1
TViZMUM Pratiques musicales 60 2
TW131MUM |Chant grégorien 30 1
TW132MUM |Polyphonies improvisées et écrites 30 1
TVi9MU Langues vivantes musicologiques 20 3
TW191MU Langues vivantes musicologiques 20 3

Total semestre 1 262 30

Volume
Semestre 2 horaire total ECTS

L (= coeff)

étudiant
TV24MUM Epistémologie et mémoire 60 12
TW252MU Méthodologie 20 3
TW242MUM |Performance 2 et Mémoire 40 9
TV21IMUM Recherche et pratique 80 9
TW211MUM |Animation de la recherche 20 1
TW212MUM |Organologie / Archéolutherie 20 2
TW213MUM |Poésie lyrique 20 3
TW214MUM |Didactique instr. ou vocale (cours, master-classes, stage) 20 3
TV22MUM Professionnalisation 56 4
TW221MUM |Recherche-création (processus participatif et spectaculaire / Stage) 24 2
TW222MUM |Langues patrimoniales 12 1
TW223MUM |Instruments médiévaux 20 1
TV23MUM Pratiques musicales 60 2
TW231MUM |Chant grégorien 30 1
TW232MUM |Polyphonies improvisées et écrites 30 1
TV26MU Langues vivantes musicologiques 20 3
TW261MU Langues vivantes musicologiques 20 3

Total semestre 2 276 30




Semestre 1

TV14MUM - Epistémologie et mémoire

TW151MUM - Méthodologie - Patrick Taieb

Le cours de Méthodologie est principalement consacré a la méthodologie du mémoite et aux normes
scientifiques du travail universitaire et de sa présentation.

Les étudiants approfondiront leur connaissance des conventions typographiques et des normes de
rédaction et de présentation qui régissent les écrits scientifiques. Seront abordés également les différents
moyens de diffusion des recherches musicologiques, depuis les textes ou les conférences de divulgation
jusqu’aux publications et communications scientifiques les plus spécialisées. Plusieurs travaux d’application
seront réalisés.

TW142MUM - Performance 1 et Pré-mémoire

Performance 1: chaque étudiant.e doit présenter vingt minutes de programme en accord avec les
professionnels invités, seul.e ou en ensemble.

Pré-mémoire : il s’agit d’un texte de cing a quinze pages rédigées, qui peuvent étre accompagnées d’une
annexe (documents, iconographies, listes, tableaux). Il consiste en un exposé du sujet, de sa
problématique, de sa documentation et du plan envisagé pour le mémoire. Il n’a pas de caractere définitif
car il sert en priorité a établir avec précision et en accord avec le directeur le périmetre de la recherche et
son épistémologie.

TVIIMUM - Recherche et pratique

TW111MU — Musiques aux Moyen Age 1 — Giséle Clément

Le sujet du séminaire et la bibliographie seront proposés en début de semestre.

TW112MUM - Animation de la recherche
» Participer a titre d’auditeur.trice a certains séminaires thématiques du Centre d’Etudes Médiévales

de Montpellier (EA 4583, http://cemm.upv.univ-montp3.fr/) ou d’une autre équipe de

recherche, produire un compte-rendu
Et/ou
*  Organiser et communiquer lors de la journée des étudiants médiévistes
Et/ou

®  Suivre un séminaire d’une autre discipline en lien avec le sujet de mémoire

TW113MUM - Poésie lyrique occitane — Brice Duisit
A PEscola N’Eblon : étude de Ia lyrique courtoise des troubadours des XII¢ et XIII siécles

* niveau 1: objectifs

o Savoir reconnaitre les 3 modes musicaux principaux utilisés dans les compositions lyriques
courtoises des troubadours : les modes de Ré, de Fa et de Sol.

o Savoir identifier les formes poétiques : les rimes, les rythmes, la métrique, les césures...

o Savoir reconnaitre les formes et les structures musicales des poémes : la notion de squelette
mélodique.

o Savoir déchiffrer, lire et chanter directement sur les manuscrits des picces simples.

o S’interroger sur la notation musicale.

* niveau 2 : objectifs
o Etude de picces a la modalité complexe : les problématiques de la notation musicale.


http://cemm.upv.univ-montp3.fr/

o Déceler les erreurs de notation : approcher la notion de « faute », rétablir les ceuvres dans une
modalité cohérente.

o Comprendre les ornements dans la musique modale : chanter et orner le Trobar.

o Chanter/Mettre en musique des poémes patvenus sans notation.

TW114MUM - Didactique instrumentale ou vocale

Travail approfondi de la spécialité vocale ou instrumentale choisie.

TVI2MUM - Professionnalisation

TW121MUM - Recherche-création (processus participatif et spectaculaire)

Au travers de ce dispositif, il s’agit de donner aux bénéficiaires le gout d’entreprendre et leur permettre de
confronter leurs conceptions théoriques a la réalité du terrain. Du fait du travail en collectif, des situations
diverses et variées surviendront : comment s’organise le leadership et a partir de quels criteres ? comment
trouver des compromis lorsque les avis divergent ? ces compromis sont-ils souhaitables ? comment faire
entendre sa voix au sein d’un collectif ? pour quelles raisons le projet porté par la promotion 2022 aura été
un succes ou, au contraire, aura vu émerger des difficultés ?

Orientation bibliographique :

La recherche création. Pour une comprébension de la recherche en pratique artistigue, sous la direction de Pierre
Gosselin et Eric Le Coguiec, Presses de I'université du Québec, 2009.

INGOLD Tim, Faire. Anthropologie, archéologie, art et architecture, Editions Dehors, 2019,

MORIN, Edgar, Les sept savoirs nécessaires a ['éducation du futnr, Paxis, Seuil, 2015.

PRADIER, Jean-Marie, « Ethnoscénologie : la chair de l'esprit », Thédtre, n° 1, Coll. " Arts 8 ", 1997, p. 17-
37. https://effetsdepresence.ugam.ca/upload/files/articles/ethnoscenologie.pdf

TW131DPC — Créer son association — Gilles Albalat

Donner aux étudiants les outils nécessaires a la création d’une association, support principal des structures
artistiques et culturelles professionnelles.

TW123MUM - Langues patrimoniales : occitan - Gilda Caiti-Russo
1. Généralités
1. 1 Naissance et évolution de I'occitan-
e La filiation a partir du latin, langue soumise a la variation dans I'espace, dans le temps, dans les
niveaux de langue, en relation avec I'oral ou Iécrit.
*  Ocetoil ala méme enseigne : de la tustica romana lingua a la diglossie carolingienne.
* Chronologie indicative de I'occitan du Moyen age a nous jouts.
1. 2. Place de l'occitan dans la société médiévale
® Le prestige de la langue des troubadours : de la poésie a la norme, de la langue scripturaire des
chansonniers aux Leys d'anmor.
* [Joccitan, langue du gouvernement a Montpellier
e [épreuve de « étranger » : 'occitan des poctes catalans et des italiens.
1.3 Naissance et interprétation du #robar
e La transmission des textes : la patrimonialisation médiévale du codex
¢ La philologie comme restitution du texte
* Réception, négation et redécouverte des troubadours


https://effetsdepresence.uqam.ca/upload/files/articles/ethnoscenologie.pdf

2. Exploration progressive du fonctionnement linguistique de ’ancien occitan

¢ Exercices classiques de version pour découvrir la langue et la culture du moyen 4ge occitan
On adoptera une démarche traductologique -qui permet de saisir les différence entre le systéeme
linguistique occitan a ’époque médiévale (langue source) et celui du francais contemporain
(langue cible)-.

e Eléments a acquérir :
o Morphologie nominale et verbale
o Syntaxe
o Lexique spécialisé des troubadours

3. Exploration progressive du fonctionnement poétique spécifique aux textes des troubadours
Exercices d’analyse des textes afin d’acquérir une « attitude » correcte dans linterprétation du texte
poétique médiéval occitan.
* Identification de la tradition dans laquelle ils s’inscrivent : genre poétique (cangon, sirventés, tengon,
alba, descort ; pastoreta)
e Identification du schéma rimique et métrique des textes
* Capacité d’entrer dans le macrotexte frobadorenc: autotélisme, emprunts, questions-réponses
intertextuelles, contrafacta, discours méta-poétique.

TW124MUM - Instruments médiévaux
Organetto : Cristina Alis raurich
Objectifs du cours :
e Sinitier ou approfondir la technique de l'organetto afin d'ameliorer vos performances dans les
domaines du contréle du son : modulation du timbre, articulation, direction de I'ait, phrasé.
®  Devenir plus conscient des cléments qui déterminent le résultat sonore de I'organetto. Connaitre
le répértoire médiéval et le jouer sur l'organetto.
Possibilite d’utiliser les organettos du CIMM pour ceux qui ont aucun organetto propre.

TVI13MUM - Pratiques musicales

TW131IMUM - Chant grégorien — Damien Poisblaud

Un nouveau type d’écoute s’avere ici nécessaire, ou justesse modale, rythmique prosodique et dynamique
vocale se combinent en un geste vocal vivant, tel que le suggerent les premiers manuscrits grégoriens.

Les étudiant.es de ce cours sont ainsi amenés a faire Pexpérience concréte de ce qu’a pu étre lart des
chantres médiévaux. Les picces du répertoire grégorien leur font découvrir un geste vocal vivant tel qu’on
le trouve encore pratiqué dans les traditions orales d’autres cultures et tel quil est suggéré par la graphie
méme des premieres sources manuscrites.

Chaque journée de cours débute par 1h de pratiques somatiques animée par Yves Massarotto

(pédagogue de la danse).

Niveau 1 (initiation)
Il s’agira de mettre en place :
e les fondements d’une vocalité « intégrale » (respiration, résonance), ou le corps tout entier
participe au phénomeéne vibratoire qu’est la voix
e Jécoute des gammes non tempérées (intervalles justes)
e ]a modalité grégorienne (théorie et pratique)
e Jécriture neumatique sangallienne
e larythmique de la prosodie latine

Niveau 2
Pour pouvoir travailler de facon autonome, les étudiant.es apprendront a maitriser :
* la technique vocale appropriée,



* le solfege modal sur écriture neumatique,

* lajustesse d’intonation, la lecture des textes latins avec leur rythmique prosodique.
Le chant modal a l'unisson comporte un haut niveau d’exigence : toute approximation dans l'intonation,
toute maladresse dans 'ornementation peut, par exemple, affecter la cohérence du chant et nuire a sa
crédibilité.
Ce cours, sl est relayé par un travail personnel entre les sessions, permet d’accéder a une véritable
pratique vivante du chant grégorien.
Des pieces du grand répertoire servent de support aux exercices individuels et aux exercices en cheeur.

TW132MUM - Polyphonies improvisées et écrites

Solmisation et main musicale — Raphaél Picazos

Reconnaitre une mélodie, connue ou inconnue, lue ou entendue, par des intervalles/phonémes ? Clest le
défi que s'est proposé de relever le génial Guido d'Arezzo (ca. 990 - ca. 1040).

Au cours de ce stage seront abordées de maniére théorique et pratique les questions suivantes : comment
et pourquoi la solmisation a-t-elle été formée ? Quelle est son principe, sa base psycho-pédagogique ? Que
peut-on en attendre dans la formation de l'oreille et de la mémoire ? Quels exercices historiques pratiquer
et comment l'appliquer ? Quelle a été son évolution entre le XI¢ et le XV siecle ? Quelles connexions et
conséquences avec la modalité grégorienne ? Quel est son usage et qu'induit-elle dans la polyphonie ?
Tous ces points seront renseignés par des textes médiévaux qui seront traduits et expliqués, et par des
exemples pratiqués.

Des le début du XIe siecle, la main musicale nous apparait a travers une iconographie qui évolue au cours
du temps. Sa représentation indique d'abord des 'voces' sous forme de lettres/signes/clés, puis ajoute
rapidement les six syllabes musicales issues de la méthode révolutionnaire du moine aretin. Elle offre ainsi
un 'clavier' humain représentant l'ensemble des sons chantables a travers les différents hexacordes
s'étendant du grave a l'aigu. La pratique de la solmisation sur la main permet ainsi au jeune clerc d'associer
des intervalles mélodiques a des reperes visuels. Elle conforte ainsi d'autant son assurance pour mieux se
repérer et conserver le mode approprié lors de son exercice. Outre 1 iconographie essentielle détaillée, des
exercices pratiques sont proposés pour rendre parlant ce merveilleux outil que chacun possede, avec sa
VOIX.

TV19MU - Langues vivantes musicologiques

TW19IMU - Espagnol - Yvan Nommick

Ce cours a pour but de faciliter 'acces des étudiants aux textes musicologiques, bibliographies,
dictionnaires, partitions et catalogues d’ceuvres publiés en langue espagnole. A cet effet, I'on étudiera en
détail le vocabulaire et les expressions idiomatiques relevant des domaines suivants : théorie et analyse
musicales, écriture (harmonie, contrepoint, fugue), orchestration, évolution des formes et des genres,
notation, organologie, acoustique, interprétation, esthétique, sociologie, institutions musicales.

Cette terminologie sera abordée dans son contexte historique et l'on proposera les équivalences
linguistiques pleinement acceptées par la communauté musicale et musicologique.



Semestre 2

TV24MUM - Epistémologie et mémoire

TW251IMU5 — Méthodologie - Giscle Clément

Le cours de Méthodologie est principalement consacré a la méthodologie du mémoite et aux normes
scientifiques du travail universitaire et de sa présentation.

Les étudiants approfondiront leur connaissance des conventions typographiques et des normes de
rédaction et de présentation qui régissent les écrits scientifiques. Seront abordés également les différents
moyens de diffusion des recherches musicologiques, depuis les textes ou les conférences de divulgation
jusqu’aux publications et communications scientifiques les plus spécialisées. Plusieurs travaux d’application
seront réalisés.

TW242MUM - Performance 2 et Mémoire

Performance 2 : présentation par I’étudiant.e d’un programme musical de vingt minutes en accord avec les
professionnels invités, seul.c ou en ensemble.

Le mémoire est un texte soixante-dix pages rédigées exposant les résultats de la recherche. Il est présenté
avant 'été devant un jury de deux membres au minimum. Il est noté de 0 a 20 et détermine la mention
obtenue pour la premiére année de master.

TV2IMUM - Recherche et pratique

TW211IMUM — Animation de la recherche
Cf. semestre 1

TW212MUM - Organologie /Archéo-lutherie — Olivier Féraud
Les anges musiciens de la fresque de St-Bonnet-le-Chéiteau. Création d'une mise en musique.
Le cours se déploie sur les ECUE TW212MUM (session 1 et 4) et TW432MUM (sessions 2, 3 et 4).

Thématique :

Organisé en quatre sessions, ce cour s'insére dans le cadre de la création du concert « Les anges de la
crypte » dont la premiere se déroulera en mai 2022 au festival Les marteanx de Gellone. Dirigé par l'archéo-
luthier Olivier Féraud et la chanteuse Axelle Verner, le programme de cette création se présente comme un
laboratoire d'expérimentation a la fois musicologique et organologique. Le terrain d'expérimentation de
cette expérience est la fresque des anges musiciens conservée dans la crypte de la collégiale de St-Bonnet-
le-Chateau, commandée par Anne Dauphine et Louis II de Bourbon vers 1420. Le travail nécessaire a la
mise en musique de cette fresque est l'occasion d'aborder différents champs de la recherche
archéomusicologique (organologie, musicologie, histoite et histoire de l'art) ainsi que des compositeurs peu
connus.

Session 1: musiques, instruments et contexte artistique de la Fresque de St-Bonnet
intervenants : Olivier Féraud (archéo-luthier) et Yuko Katsutani (historienne de 1'art)
Ce cours s'organise sur 2 jours en 3 volets :
* présentation de la fresque et de son contexte historique et artistique
* présentation des instruments représentés sur la fresque et de ceux restitués par Olivier Féraud
* présentation du contexte musical des compositeurs, et des pistes pour penser la fonction musicale
des instruments de musique au début du XVe siecle

Session 4 : laboratoire de musique d'ensemble
Intervenants : Axelle Verner et Olivier Féraud



Ce cours s'organise sur 2 jours. Cette série de cours se termine en musique. Selon les effectifs de chanteurs
et instrumentistes, il s'agira de constituer des petits ensembles afin de travailler et comparer différentes
interprétations d'une méme piece transcrite par les étudiants et préparée entre les deux couts.

TW213MUM - Poésie lyrique
1- Le Motet Frangais au XIII¢ siécle : étude du motet francais au travers des différentes notations
musicales

Ce cours regroupe des étudiants de plusieurs niveaux. Il fonctionne sur le principe d’un atelier
expérimental qui vise, au travers de linterprétation des picces, a mettre en pratique les travaux de
recherche sur le motet francais du XIIIe siecle.
Ses travaux de recherche reposent sur une étude originale et approfondie de la notation musicale. Au-dela
de la mise en performance des picces choisies, il s’agit de s’interroger sur les fonctionnements, les
motivations et la finalité de la notation musicale dans une société médiévale ou la transmission des savoir
reléevent essentiellement de la transmission orale.
Objectifs :

e Comprendre le fonctionnement de la notation musicale.

e Savoir déchiffrer, lire et chanter directement sur les manuscrits.

o Différencier les notions de rythme et de Zactus

o Appréhender I'accent prosodique frangais du XIII¢ siecle : le rythme et la musique

e Notation carrée, modale, franconienne : que notent ces notations ?

2 — Laudar vollio per amore — Patrizia bovi
Le séminaire propose l'analyse des concordances musicales et textuelles entre le Laudario 91 et
le Laudario Magliabechiano B. R. 18, relatives a I'interprétation de la notation selon les recherches les plus
récentes.
11 souhaite également montrer ce qui reste dans la tradition orale contemporaine de certains rituels liés au
culte de la Semaine Sainte. I1 y a des endroits spécifiques ou 'activité de confrérie est toujours vivante
comme les rites de la Semaine Sainte en Ombrie (Colfiorito, Gubbio), Sessa Aurunca (Caserte),
Castelsardo (Sardaigne) pour n’en nommer que quelques-uns.
Partie pratique :

e La chanson de Miserere en Ombrie peut-elle étre considérée comme une survivance de la chanson

liée au mouvement des disciplines médiévales ? Etude du Miserere de Colfiorito

o La Jauda ballata, forme de dévotion au Moyen Age, une danse sacrée, sur O divina Virgo Flore

e Ave donna santissima — Cortona 91 et Magliabechiano 18 : deux versions en comparaison

¢ Dela crudel morte de Cristo : laude pour la Via Crucis

e Le chant des laudi en procession : éléments de technique vocale

e La /anda en forme de représentation sacrée : Dal ciel venne messo novello

e La landa polyphonique et la tradition florentine du Cantasi Come

3 — Cantigas de santa Maria— Marie-Virginie Cambriels
Cantigas et contrafacta liturgiques.

TW214MUM - Didactique instrumentale ou vocale
Cf. semestre 1

TV22MUM - Professionnalisation

TW22IMUM - Recherche-création (processus participatif et spectaculaire)
Cf. semestre 1



TW222MUM - Langues patrimoniales

1- Atelier d’ancien frangais pour musiciens et musicologues — Mathias Sieffert

Comment prononce-t-on un texte médiéval ? La question ne cesse de se poser pour celles et ceux qui
s’attélent a Pinterprétation d’une chanson francaise du Moyen Age. Si linterprétation suppose évidemment
des choix musicaux, elle suppose aussi une réflexion sur les caractéristiques phonétiques, voire graphiques,
du texte interprété. Cet atelier de trois jours fournira aux participant.es des outils théoriques et pratiques
pour prononcet, réciter, chanter des textes en langue d’oil allant du XII¢au XVesiecles. Le volet théorique
(incluant une initiation a la phonétique historique et a I’analyse de la métrique) sera prolongé par un volet
pratique : les participant.es pourront se livrer a une série d’expériences sur des chansons médiévales en
mettant ’accent sur le genre du motet et du rondeau polyphonique.

2 — Latin— Thomas Granier

Cet enseignement est consacté a l'apprentissage de bases de la langue latine médiévale (vocabulaire et

grammaire) ; on alternera lecons théoriques et exercices de lecture et de compréhension de phrases tirées

du répertoire musical médiéval latin.

Bibliographie :

GOULLET Monique et Michel PARISSE, Apprendre le latin médiéval. Mannel pour grands commengants, Paris 1996.

CART Adrien, GRIMAL Pietre et al., Grammaire latine, Paris (Nathan) 1955 (et nombreuses rééditions).

GAFTIOT Félix, Le Grand Gaffiot. Troisiéme édition revue et augmentée sous la direction de Pierre Flobert,
Paris 2000 (remplace définitivement les deux éditions précédentes).

TW223MUM - Instruments médiévaux

®  Organetto — Cristina Alis Raurich : suite du semestre 1.
Et/ou

e Viéle a archet, monde roman — Brice Duisit
Atelier de formation pour viélistes — niveau 1
La restitution de la vicle de Moissac mise au point pour le CIMM par Olivier Féraud et Brice Duisit
permet d’envisager des techniques de jeu jusqu’alors insoupconnées sur un instrument archéo. Il devient
pertinent de proposer une technique romane du jeu de l'instrument avec un archet court tel quil est
représenté communément sur 'iconographie et la statuaire. La conception de I'instrument et I’archet usité
permettent un jeu étonnement rythmique qui bouleverse les a priori jusqu’ici véhiculés quant a 'approche
rythmique des répertoires des XI¢ et XII¢ siecles.

e Appréhender le rythme modal

* Jouer le cycle rythmique

* Les danses : rundelli

® Techniques de jeu : motifs et coups d’archet

¢ Premiers pas vers 'improvisation

TV23MUM - Pratiques musicales

TW231MUM - Chant grégorien — Damien Poisblaud
Niveau 2
Suite du semestre 1.

TW232MUM - Polyphonies improvisées et écrites

1- Les anges musiciens de la fresque de St-Bonnet-le-Chiteau. Création d'une mise en musique.

Session 2 : chant, lecture sur manuscrits et transcription, le partie
Intervenante : Axelle Verner (chanteuse mezzo-soprano)
Ce cours s'organise sur 2 jours et aborde plusieurs aspects du chant sur sources historiques. A partir de
l'exemple d'une piéce écrite par un compositeur connu par Louis IT de Boutbon, il s'agira d'aborder :
® les techniques du chanteur et connaissance du corps
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® le déchiffrage de la notation musicale francaise du début du XVe siecle

e la méthode de la transcription diplomatique a partir de la pratique
Travail a faire entre les deux sessions : transcrire une seconde piece et terminer la transcription de la piece
abordée si celle-ci n'a pas été terminée en couts.

Session 3 : chant, lecture sur manuscrits et transcription, 2e partie
Intervenante : Axelle Verner (chanteuse mezzo-soprano)
Ce cours s'organise sur 2 jours. Il s'agira d'aborder ensemble la piece transcrite par les étudiants entre les
deux sessions, et de revoir la transcription de la piece précédente si celle-ci n'avait pas été achevée lors du
cours précédent.
Au programme :

¢ techniques du chanteur et connaissance du corps

* retour sur le déchiffrage de la notation musicale frangaise du début du XVéme siecle

e méthode de la transcription en notation moderne et discussion des enjeux que cela implique

e travail a faire pour la prochaine Session : chanteurs et instrumentistes préparent une des trois voix

d'une piece polyphonique transcrite.

Session 4 : laboratoire de musique d'ensemble

Intervenants : Axelle Verner et Olivier Féraud

Ce cours s'organise sur 2 jours. Cette série de cours se termine en musique. Selon les effectifs de chanteurs
et instrumentistes, il s'agira de constituer des petits ensembles afin de travailler et comparer différentes
interprétations d'une méme piece transcrite par les étudiants et préparée entre les deux cours.

2 — Les rondeaux de Guillaume d’Amien — Brice Duisit et Christine Grimaldi

Musique et danse

Trouvere de la fin du XIII¢ siecle, Guillaume d’Amiens laisse une ceuvre peu abondante composée de deux
chansons courtoises et surtout de dix chansons a refrain (un virelai et neuf rondeaux monodiques). Ces dix
chansons a danser, compilées dans 'unique manuscrit Reg. Lat 1490 de la bibliothéque vaticane, sont les
rares témoins d’'un genre pourtant trés largement en vogue a la fin du XIII¢ siecle et que nous ne
connaissons, principalement, qu'au travers des seize rondeaux polyphoniques d’Adam de la Halle. Mais
que savons-nous exactement du rondeau du XIII¢ siecle ? Pour certains, il est une forme poétique, pour
d’autres il s’agit une forme musicale, d’autres encore parlent de danse, ou bien de chanson que I'on peut
pratiquer en déchantant. Pas facile de voir clair dans toutes ces affirmations, chacune pouvant se défendre
preuve a Pappui | A vrai dire, il est possible que le rondeau soit tout cela réuni, que sous la terminologie de
rondeau il nous faille comprendre la réalité d’une pratique musicale plutdt que la seule dénomination d’une
forme. Faire un rondeau pourrait donc étre une pratique musicale qui consisterait, en réunion, a inventer
un poeme (selon une métrique type) sur la base d’une phrase refrain populaire, poéme par la suite mis en
chanson, puis déchanté a plusieurs voix, puis joué¢ aux instruments et dansé. Au cour de trois journées de
travail, nous tenterons d’aborder ces différents aspects de la pratique du rondeau en utilisant 'ceuvre de
Guillaume d’Amiens comme support. La premiere journée sera dédiée a I’étude du rondeau en tant que
chanson (aspects poétiques et littéraires, notation musicale, interprétation), la seconde journée sera
consacrée a la danse (structure, carrures et métrique des pas, application dansée) et la troisiéme journée
permettra d’aborder la mise en polyphonie de ces dix pieces.

TV26MU - Langues vivantes musicologiques S2

TW261MU - Italien - Patrick Taieb

Ce cours a pour but de faciliter 'acces des étudiants aux textes musicologiques, bibliographies,
dictionnaires, partitions et catalogues d’ceuvres publiés en langue espagnole. A cet effet, I’on étudiera en
détail le vocabulaire et les expressions idiomatiques relevant des domaines suivants : théorie et analyse
musicales, écriture (harmonie, contrepoint, fugue), orchestration, évolution des formes et des genres,
notation, organologie, acoustique, interprétation, esthétique, sociologie, institutions musicales.

Cette terminologie sera abordée dans son contexte historique et I'on proposera les équivalences
linguistiques pleinement acceptées par la communauté musicale et musicologique.
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Master 2

VctIume ECTS
Semestre 3 horaire total

L (= coeff)

étudiant
TV34AMUM  |Epistémologie et mémoire 40 12
TW351MU Méthodologie 20 3
TW342MUM |Performance 1 et Pré-mémoire 20 9
TV3iMUM Recherche et pratique 60 9
TW311MUM [Animation de la recherche 20 3
TW312MUM |Poésie lyrique 20 3
TW313MUM |Didactique instr. ou vocale (cours, master-classes, stage) 20 3
TV32MUM Professionnalisation 53 4
TW321MUM |Recherche-création (processus participatif et spectaculaire / Stage) 20 2
TW322MUM ([Langues patrimoniales 13 1
TW323MUM [Instruments médiévaux 20 1
TV33MUM  |Pratiques musicales 60 2
TV331MUM |Chant grégorien 30 1
TV332MUM |Polyphonies improvisées et écrites 30 1
TV39MU Langues vivantes musicologiques 20 3
TW391MU Langues vivantes musicologiques 20 3

Total semestre 3 233 30

Volume
Semestre 4 horaire total ECTS

L (= coeff)

étudiant
TV44MUM Epistémologie et mémoire 60 12
TW451MU Méthodologie 20 3
TW442MUM |Performance 2 et Mémoire 40 9
TV41MUM  |Recherche et pratique 80 9
TW413MU Musiques au Moyen Age 2 20 3
TW411MUM |[Organologie / Archéolutherie 20 1
TW412MUM |Didactique instr. ou vocale (cours, master-classes, stage) 20 3
TW414MUM |Poésie lyrique 20 2
TV42MUM  (Professionnalisation 56 4
TW421MUM |Recherche-création (processus participatif et spectaculaire / Stage) 24 2
TW422MUM |Langues patrimoniales 12 1
TW423MUM |Instruments médiévaux 20 1
TV43MUM Pratiques musicales 60 2
TW431MUM |Chant grégorien 30 1
TW432MUM (Polyphonies improvisées et écrites 30 1
TV46MU Langues vivantes musicologiques 20 3
TV461MU Langues vivantes musicologiques 20 3

Total semestre 4 276 30
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Semestre 3

TV34MUM - Epistémologie et mémoire

TW35IMU — Méthodologie — Yvan Nommick

Le cours de Méthodologie est principalement consacré a la méthodologie du mémoite et aux normes
scientifiques du travail universitaire et de sa présentation.

Les étudiants approfondiront leur connaissance des conventions typographiques et des normes de
rédaction et de présentation qui régissent les écrits scientifiques. Seront abordés également les différents
moyens de diffusion des recherches musicologiques, depuis les textes ou les conférences de divulgation
jusqu’aux publications et communications scientifiques les plus spécialisées. Plusieurs travaux d’application
seront réalisés.

TW342MUM - Performance 1 et Pré-mémoire

Performance 1: chaque étudiant.e doit présenter vingt minutes de programme en accord avec les
professionnels invités, seul.e ou en ensemble.

Le pré-mémoire est un texte de cing a quinze pages rédigées, qui peuvent étre accompagnées d’une annexe
(documents, iconographies, listes, tableaux). Il consiste en un exposé du sujet, de sa problématique, de sa
documentation et du plan envisagé pour le mémoire. Il n’a pas de caractere définitif car il sert en priorité a
établir avec précision et en accord avec le directeur le périmetre de la recherche et son épistémologie.

TV31IMUM - Recherche et pratique

TW311MUM - Animation de la recherche
e Participer a titre d’auditeur.trice a certains séminaires thématiques du Centre d’Erudes Médiévales

de Montpellier (EA 4583, http://cemm.upv.univ-montp3.fr/) ou d’une autre équipe de

recherche, produire un compte-rendu
Et/ou
*  Organiser et communiquer lors de la journée des étudiants médiévistes
Et/ou

*  Suivre un séminaire d’une autre discipline en lien avec le sujet de mémoire

TW312MUM - Poésie lyrique occitane — Brice Duisit
A PEscola N’Eblon niveaux 3 et 4
Mise en ceuvre des éléments appris en Master 1 et développement de 'autonomie.

TW313MUM - Didactique instrumentale ou vocale
Travail approfondi de la spécialité vocale ou instrumentale choisie. Suite du Master 1.

TV32MUM - Professionnalisation

TW321IMUM - Recherche-création (processus participatif et spectaculaire / Stage)

Au travers de ce dispositif, il s’agit de donner aux bénéficiaires le gout d’entreprendre et leur permettre de
confronter leurs conceptions théoriques a la réalité du terrain. Du fait du travail en collectif, des situations
diverses et variées surviendront : comment s’organise le leadership et a partir de quels criteres ? comment
trouver des compromis lorsque les avis divergent ? ces compromis sont-ils souhaitables ? comment faire
entendre sa voix au sein d’un collectif ? pour quelles raisons le projet porté par la promotion 2022 aura été
un succes ou, au contraire, aura vu émerger des difficultés ?

Orientation bibliographique :
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La recherche création. Pour une comprébension de la recherche en pratique artistique, sous la direction de Pierre
Gosselin et Eric Le Coguiec, Presses de I'université du Québec, 2009.

INGOLD Tim, Faire. Anthropologie, archéologie, art et architecture, Editions Dehors, 2019.

MORIN, Edgar, Les sept savoirs nécessaires a I'éducation du futur, Patis, Seuil, 2015.

PRADIER, Jean-Marie, « Ethnoscénologie : la chair de l'esprit », Thédtre, n° 1, Coll. " Arts 8 ", 1997, p. 17-
37. https://effetsdepresence.uqam.ca/upload/files/articles /ethnoscenologie.pdf

TW322MUM - Langues patrimoniales : occitan - Gilda Caiti-Russo
1. Généralités
1. 1 Naissance et évolution de 'occitan-
e la filiation a partir du latin, langue soumise a la variation dans I’espace, dans le temps, dans les
niveaux de langue, en relation avec I'oral ou Iécrit.
* Ocetoil ala méme enseigne : de la tustica romana lingua a la diglossie carolingienne.
* Chronologie indicative de 'occitan du Moyen 4ge a nous jours.
1. 2. Place de 'occitan dans la société médiévale
® Le prestige de la langue des troubadours : de la poésie a la norme, de la langue scripturaire des
chansonniers aux Leys d’anor.
* [’occitan, langue du gouvernement a Montpellier
e Lépreuve de « I’étranger » : Poccitan des pocetes catalans et des italiens.
1.3 Naissance et interprétation du #robar
* La transmission des textes : la patrimonialisation médiévale du codex
* La philologie comme restitution du texte
®  Réception, négation et redécouverte des troubadours

2. Exploration progressive du fonctionnement linguistique de I’ancien occitan

* Exercices classiques de version pour découvrir la langue et la culture du moyen age occitan
On adoptera une démarche traductologique -qui permet de saisir les différence entre le systéme
linguistique occitan a ’époque médiévale (langue source) et celui du francais contemporain
(langue cible)-.

e Tléments a acquérir :
o Morphologie nominale et verbale
o Syntaxe
o Lexique spécialisé des troubadours

3. Exploration progressive du fonctionnement poétique spécifique aux textes des troubadours
Exercices d’analyse des textes afin d’acquérir une « attitude » correcte dans linterprétation du texte
poétique médiéval occitan.
* Identification de la tradition dans laquelle ils s’inscrivent : genre poétique (cangon, sirventés, tengon,
alba, descort ; pastoreta)
e Identification du schéma rimique et métrique des textes
® Capacité d’entrer dans le macrotexte frobadorenc: autotélisme, emprunts, questions-réponses
intertextuelles, contrafacta, discours méta-poétique.

TW323MUM - Instruments médiévaux

Organetto : Cristina Alis raurich
Objectifs du cours :
e Sinitder ou approfondir la technique de 'organetto afin d'amdéliorer vos performances dans les
domaines du controle du son : modulation du timbre, articulation, direction de I'air, phrasé.
*  Devenir plus conscient des cléements qui déterminent le résultat sonore de l'organetto. Connaitre
le répértoire médiéval et le jouer sur l'organetto.
Possibilité d’utiliser les organettos du CIMM pour ceux qui ont aucun organetto propre.
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TV33MUM - Pratiques musicales

TW331IMUM - Chant grégorien

Mise en ceuvre et approfondissement des éléments appris en Master 1. Développement de 'autonomie.

TW332MUM - Polyphonies improvisées et écrites

Solmisation et main musicale — Raphaél Picazos

Reconnaitre une mélodie, connue ou inconnue, lue ou entendue, par des intervalles/phonémes ? Clest le
défi que s'est proposé de relever le génial Guido d'Arezzo (ca. 990 - ca. 1040).

Au cours de ce stage seront abordées de maniére théorique et pratique les questions suivantes : comment
et pourquoi la solmisation a-t-elle été formée ? Quelle est son principe, sa base psycho-pédagogique ? Que
peut-on en attendre dans la formation de l'oreille et de la mémoire ? Quels exetcices historiques pratiquer
et comment l'appliquer ? Quelle a été son évolution entre le XI¢ et le XVe siecle ? Quelles connexions et
conséquences avec la modalité grégorienne » Quel est son usage et qu'induit-elle dans la polyphonie ?
Tous ces points seront renseignés par des textes médiévaux qui seront traduits et expliqués, et par des
exemples pratiqués.

Des le début du XI¢ siecle, la main musicale nous apparait a travers une iconographie qui évolue au cours
du temps. Sa représentation indique d'abord des 'voces' sous forme de lettres/signes/clés, puis ajoute
rapidement les six syllabes musicales issues de la méthode révolutionnaire du moine aretin. Elle offre ainsi
un 'clavier' humain représentant l'ensemble des sons chantables a travers les différents hexacordes
s'étendant du grave a l'aigu. La pratique de la solmisation sur la main permet ainsi au jeune clerc d'associer
des intervalles mélodiques a des repéres visuels. Elle conforte ainsi d'autant son assurance pour mieux se
repérer et conserver le mode approprié lors de son exercice. Outre 1 'iconographie essentielle détaillée, des
exercices pratiques sont proposés pour rendre parlant ce merveilleux outil que chacun possede, avec sa
VOIX.

TV39MU - Langues vivantes musicologiques

TW39IMU - Anglais — Guilherme Carvalho

Ce cours a pour but de faciliter 'acces des étudiants aux textes musicologiques, bibliographies,
dictionnaires, partitions et catalogues d’ceuvres publiés en langue espagnole. A cet effet, I'on étudiera en
détail le vocabulaire et les expressions idiomatiques relevant des domaines suivants : théorie et analyse
musicales, écriture (harmonie, contrepoint, fugue), orchestration, évolution des formes et des genres,
notation, organologie, acoustique, interprétation, esthétique, sociologie, institutions musicales.

Cette terminologie sera abordée dans son contexte historique et l'on proposera les équivalences
linguistiques pleinement acceptées par la communauté musicale et musicologique.

Bibliographie initiale : The New Grove dictionary of music and musicians, London / New York, Macmillan, 2001
(2¢ éd.)
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Semestre 4

TV44MUM - Epistémologie et mémoire

TW451MU — Méthodologie - Guilherme Carvalho

Le cours de Méthodologie est principalement consacré a la méthodologie du mémoite et aux normes
scientifiques du travail universitaire et de sa présentation.

Les étudiants approfondiront leur connaissance des conventions typographiques et des normes de
rédaction et de présentation qui régissent les écrits scientifiques. Seront abordés également les différents
moyens de diffusion des recherches musicologiques, depuis les textes ou les conférences de divulgation
jusqu’aux publications et communications scientifiques les plus spécialisées. Plusieurs travaux d’application
seront réalisés.

TW442MUM - Performance 2 et Mémoire

Performance 2 : présentation par I’étudiant.e d’un programme musical de vingt minutes en accord avec les
professionnels invités, seul.e ou en ensemble.

Le mémoire est un texte soixante-dix pages rédigées exposant les résultats de la recherche. Il est présenté
avant 'été devant un jury de deux membres au minimum. Il est noté de 0 a 20 et détermine la mention
obtenue pour la premiere année de master.

TV4IMUM - Recherche et pratique

TW411IMUM - Organologie /Archéo-lutherie
Les anges musiciens de la fresque de St-Bonnet-le-Chéateau. Création d'une mise en musique.
Le cours se déploie sur les ECUE TW212MUM (session 1 et 4) et TW432MUM (sessions 2, 3 et 4).

Thématique :

Organisé en quatre sessions, ce cour s'insére dans le cadre de la création du concert « Les anges de la
crypte » dont la premiere se déroulera en mai 2022 au festival Les marteanx de Gellone. Ditigé par l'archéo-
luthier Olivier Féraud et la chanteuse Axelle Verner, le programme de cette création se présente comme un
laboratoire d'expérimentation a la fois musicologique et organologique. Le terrain d'expérimentation de
cette expérience est la fresque des anges musiciens conservée dans la crypte de la collégiale de St-Bonnet-
le-Chateau, commandée par Anne Dauphine et Louis II de Bourbon vers 1420. Le travail nécessaire a la
mise en musique de cette fresque est l'occasion d'aborder différents champs de la recherche
archéomusicologique (organologie, musicologie, histoire et histoire de l'art) ainsi que des compositeurs peu
connus.

Session 1: musiques, instruments et contexte artistique de la Fresque de St-Bonnet
intervenants : Olivier Féraud (archéo-luthier) et Yuko Katsutani (historienne de 1'art)
Ce cours s'organise sur 2 jours en 3 volets :
* présentation de la fresque et de son contexte historique et artistique
* présentation des instruments représentés sur la fresque et de ceux restitués par Olivier Féraud
* présentation du contexte musical des compositeurs, et des pistes pour penser la fonction musicale
des instruments de musique au début du XVe siécle

Session 4 : laboratoire de musique d'ensemble

Intervenants : Axelle Verner et Olivier Féraud

Ce cours s'organise sur 2 jours. Cette série de cours se termine en musique. Selon les effectifs de chanteurs
et instrumentistes, il s'agira de constituer des petits ensembles afin de travailler et comparer différentes
interprétations d'une méme piéce transcrite par les étudiants et préparée entre les deux cours.
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TW412MUM - Didactique instrumentale ou vocale
Suite du semestre 3.

TW413MU — Musiques au Moyen Age 2 — Giséle Clément

Le sujet du séminaire et la bibliographie seront proposés en début de semestre.
TW414MUM - Poésie lyrique

1- Le motet au XIIT siécle — Brice Duisit
Suite du travail mis en place en Master 1 et travail vers 'autonomie.

2 — Laudar vollio per amore — Patrizia bovi

Le séminaire propose l'analyse des concordances musicales et textuelles entre le Lawdario 91 et
le Laudario Magliabechiano B. R. 18, relatives a Iinterprétation de la notation selon les recherches les plus
récentes.

11 souhaite également montrer ce qui reste dans la tradition orale contemporaine de certains rituels liés au
culte de la Semaine Sainte. Il y a des endroits spécifiques ou l'activité de confrérie est toujours vivante
comme les rites de la Semaine Sainte en Ombrie (Colfiorito, Gubbio), Sessa Aurunca (Caserte),
Castelsardo (Sardaigne) pour n’en nommer que quelques-uns.

Partie pratique :
e La chanson de Miserere en Ombrie peut-clle étre considérée comme une survivance de la chanson
liée au mouvement des disciplines médiévales ? Etude du Miserere de Colfiorito
o La landa ballata, forme de dévotion au Moyen Age, une danse sacrée, sur O divina Virgo Flore
e Ave donna santissima — Cortona 91 et Magliabechiano 18 : deux versions en comparaison
¢ Dela crudel morte de Cristo : laude pour la Via Crucis
e Le chant des laudi en procession : éléments de technique vocale
e La /anda en forme de représentation sacrée : Dal ciel venne messo novello
o La landa polyphonique et la tradition florentine du Cantasi Come

3 — Cantigas de santa Maria— Marie-Virginie Cambriels
Cantigas et contrafacta liturgiques.

TV42MUM - Professionnalisation

TW421IMUM - Recherche-création (processus spectaculaire/stage)
Suite du semestre 3 et présentation de la proposition artistique dans le cadre des JEMA et du
testival Les Marteanx de Gellone.

TW422MUM - Langues patrimoniales

1 - Atelier d’ancien frangais pour musiciens et musicologues — Mathias Sieffert

Comment prononce-t-on un texte médiéval ? La question ne cesse de se poser pour celles et ceux qui
sattelent 4 Vinterprétation d’une chanson francaise du Moyen Age. Si Iinterprétation suppose évidemment
des choix musicaux, elle suppose aussi une réflexion sur les caractéristiques phonétiques, voire graphiques,
du texte interprété. Cet atelier de trois jours fournira aux participant.es des outils théoriques et pratiques
pour prononcer, réciter, chanter des textes en langue d’oil allant du XII¢au XVesiecles. Le volet théorique
(incluant une initiation a la phonétique historique et a I'analyse de la métrique) sera prolongé par un volet
pratique : les participant.es pourront se livrer a une série d’expériences sur des chansons médiévales en
mettant ’accent sur le genre du motet et du rondeau polyphonique.
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2 — Latin— Thomas Granier

Cet enseignement est consacté a l'apprentissage de bases de la langue latine médiévale (vocabulaire et
grammaire) ; on alternera lecons théoriques et exercices de lecture et de compréhension de phrases tirées
du répertoire musical médiéval latin.

Bibliographie :

GOULLET Monique et Michel PARISSE, Apprendre le latin médiéval. Mannel pour grands commengants, Paris 1996.
CART Adrien, GRIMAL Pietre et al., Grammaire latine, Paris (Nathan) 1955 (et nombreuses rééditions).
GAFTIOT Félix, Le Grand Gaffiot. Troisiéme édition revue et augmentée sous la direction de Pierre Flobert,
Paris 2000 (remplace définitivement les deux éditions précédentes).

TW423MUM - Instruments médiévaux
* Organetto — Cristina Alis Raurich : suite du semestre 1.
Et/ou
e Vic¢le romane et rundelli — Brice Duisit : approfondissement du Master 1.

TV43MUM - Pratiques musicales

TW431MUM - Chant grégorien — Damien Poisblaud

Suite et approfondissement du semestre 3. Développement de 'autonomie.

TW432MUM - Polyphonies improvisées et écrite
1 - Les anges musiciens de Ia fresque de St-Bonnet-le-Chéteau. Création d'une mise en
musique.
Session 2 : chant, lecture sur manuscrits et transcription, le partie
Intervenante : Axelle Verner (chanteuse mezzo-soprano)
Ce cours s'organise sur 2 jours et aborde plusieurs aspects du chant sur sources historiques. A partir de
I'exemple d'une piece écrite par un compositeur connu par Louis II de Bourbon, il s'agira d'aborder :

® les techniques du chanteur et connaissance du corps

® le déchiffrage de la notation musicale francaise du début du XVe siecle

* la méthode de la transcription diplomatique a partir de la pratique
Travail a faire entre les deux sessions : transcrire une seconde picce et terminer la transcription de la picce
abordée si celle-ci n'a pas été terminée en couts.

Session 3 : chant, lecture sur manuscrits et transcription, 2e partie
Intervenante : Axelle Verner (chanteuse mezzo-soprano)
Ce cours s'organise sur 2 jours. Il s'agira d'aborder ensemble la picce transcrite par les étudiants entre les
deux sessions, et de revoir la transcription de la piece précédente si celle-ci n'avait pas été achevée lors du
cours précédent.
Au programme :

¢ techniques du chanteur et connaissance du corps

* retour sur le déchiffrage de la notation musicale francaise du début du XVeéme siécle

* méthode de la transcription en notation moderne et discussion des enjeux que cela implique

e travail a faire pour la prochaine Session : chanteurs et instrumentistes préparent une des trois voix

d'une piece polyphonique transcrite.

Session 4 : laboratoire de musique d'ensemble
Intervenants : Axelle Verner et Olivier Féraud
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Ce cours s'organise sur 2 jours. Cette série de cours se termine en musique. Selon les effectifs de chanteurs
et instrumentistes, il s'agira de constituer des petits ensembles afin de travailler et comparer différentes
interprétations d'une méme piece transcrite par les étudiants et préparée entre les deux cours.

2 — Les rondeaux de Guillaume d’Amien — Brice Duisit et Christine Grimaldi

Musique et danse

Trouvere de la fin du XIIIe siecle, Guillaume d’Amiens laisse une ceuvre peu abondante composée de deux
chansons courtoises et surtout de dix chansons a refrain (un virelai et neuf rondeaux monodiques). Ces dix
chansons a danser, compilées dans 'unique manuscrit Reg. Lat 1490 de la bibliothéque vaticane, sont les
rares témoins dun genre pourtant tres largement en vogue a la fin du XIII¢ siecle et que nous ne
connaissons, principalement, quau travers des seize rondeaux polyphoniques d’Adam de la Halle. Mais
que savons-nous exactement du rondeau du XIII¢ siécle ? Pour certains, il est une forme poétique, pour
d’autres il s’agit une forme musicale, d’autres encore parlent de danse, ou bien de chanson que I'on peut
pratiquer en déchantant. Pas facile de voir clair dans toutes ces affirmations, chacune pouvant se défendre
preuve a Pappui | A vrai dire, il est possible que le rondeau soit tout cela réuni, que sous la terminologie de
rondeau il nous faille comprendre la réalité d’une pratique musicale plutdt que la seule dénomination d’une
forme. Faire un rondeau pourrait donc étre une pratique musicale qui consisterait, en réunion, a inventer
un poé¢me (selon une métrique type) sur la base d’une phrase refrain populaire, poéme par la suite mis en
chanson, puis déchanté a plusieurs voix, puis joué aux instruments et dansé. Au cour de trois journées de
travail, nous tenterons d’aborder ces différents aspects de la pratique du rondeau en utilisant I'ceuvre de
Guillaume d’Amiens comme support. La premicre journée sera dédiée a I'étude du rondeau en tant que
chanson (aspects poétiques et littéraires, notation musicale, interprétation), la seconde journée sera
consacrée a la danse (structure, carrures et métrique des pas, application dansée) et la troisiéme journée
permettra d’aborder la mise en polyphonie de ces dix pieces.

TV46MU - Langues vivantes musicologiques

TV461MU - Espagnol - Yvan Nommick

Ce cours a pour but de faciliter I'accés des étudiants aux textes musicologiques, bio-bibliographies,
dictionnaires, partitions et catalogues d’ceuvres publiés en langue espagnole. A cet effet, 'on étudiera en
détail le vocabulaire et les expressions idiomatiques relevant des domaines suivants : théorie et analyse
musicales, écriture (harmonie, contrepoint, fugue), orchestration, évolution des formes et des genres,
notation, organologie, acoustique, interprétation, esthétique, sociologie, institutions musicales.

Cette terminologie sera abordée dans son contexte historique et 'on proposera des équivalences
linguistiques pleinement acceptées par la communauté musicale et musicologique.
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